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LIEBE LESERIN,
LIEBER LESER

Wir alle sind Urheber! Etwa wenn wir einen Liebes-

brief schreiben, ein originelles Folo schiessen oder auf
dem Internet eine eigene Website aufschalten. Wir sind :
gleichzeitig auch Nutzer und Konsumenten: Wenn wir
ein Buch lesen, ein Musikstiick im Internet kaufen oder
Jernsehen. Viele dieser Kreationen und Tdtigkeiten wer-
den durch das Urheberrecht geschiitzt. Damat dieser
Schutz auch im digitalen Leitalter angemessen ist, muss
das heutige Urheberrechtsgeselz angepasst werden. Aber
was genau ist ein «angemessener Schutz»? Mit dieser
Frage beschiftigt sich die vorliegende Broschiire. Ste

wurde vom Eidgendssischen Institut fiir Geistiges Eigen-
: haben wir bei Personenbezeichnungen in dieser Publikation auf
: die weibliche Formulierung verzichtet. Die Statements geben aus-
i schliesslich persinliche Meinungen wieder.

tum gemeinsam mit Vertretern der unterschiedlichen

Interessengruppen erarbeitet. Mit Fakten und Erkldrun-

 gen der Begriffe rund um das Urheberrecht sowie den

Ansichten der Betroffenen soll sie einen Beitrag zur
Meinungsbildung leisten. Das neue Urheberrecht —
Highway oder Sackgasse? Entscheiden Ste selber. Ich

wiinsche Thnen eine aufschlussreiche Lektiire.

Felix Addor, Mitglied der Direktion
Eidgendssisches Institut fiir Gewstiges Eigentum

Noch mehr iibers Urheberrecht unter www.urheberrecht.ch

Lu Gunsten einer besseren Lesbarkeit und aus Platzgriinden
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DAS NEUE URHEBERRECHT: HIGHWAY ODER SACKGASSE?

DIE DEBATTE LAUFT

Die Gesellschaft steht mitten in einem Umbruch. :
Wie damals bei der Erfindung des Buchdrucks. Die :
neuen Informationstechnologien, zum Beispiel In-

ternet und Mobiltelefonie, eréffnen unzihlige Chan-

cen, aber auch Risiken.

Wie wird sichergestellt, dass Kiinstler und Forscher :
fiir ithre Téatigkeit weiterhin einen verdienten Lohn
erhalten? Was hat es fiir Auswirkungen, wenn eine
Kopie und ihr Original identisch sind? Welche Be-
fugnisse haben die Nutzer? Wie kann der Zugang zu :
digitalen Inhalten gesichert werden? Ist die Digita- :
lisierung eine Sackgasse oder im Gegenteil ein High-

way? Mit diesen Fragen stehen wir mitten in der :

vielschichtigen Diskussion rund um Urheberrecht,

Informationsfreiheit und Konsumentenschutz.

Digitale Welt: Segen ...

: Die rasante Entwicklung der Digitaltechnologie hat

i den Umgang der Gesellschaft mit Information und

das Kulturschaffen grundlegend verindert. Nutzer
und Konsumenten haben Zugang zu Inhalten aus
der ganzen Welt und konnen diese kopieren und
speichern. Gleichzeitig sind in der Unterhaltungs-
branche neue Produktions- und Vertriebsformen
entstanden: Mit «Digital Rights Management»-
Systemen konnen Werke und geschiitzte Leistungen

viel einfacher angeboten und online vermarktet



werden. Davon profitieren auch die Nutzer und :
Konsumenten. Anstatt Musik, Filme, Biicher oder
auch Software in einem Geschift zu kaufen, be-
schaffen sic sich diese online. Und diese «Inhalte» :
lassen sich ohne Qualititsverlust iiber das Internet
fordern deshalb, dass die Grenzen des Urheber-

¢ rechts im digitalen Zeitalter klarer definiert werden.

kopieren und weiterverbreiten.

... oder Fluch?

Der Konsument kann deshalb auch Unerlaubtes
tun. Die Folge: Die Kulturwirtschaft geht leer aus,
und der Anreiz, kulturelle Inhalte zu schaffen, wird
kleiner. Die Unterhaltungsbranche hat auf das ver- :
anderte Verhalten reagiert — sie schiitzt die von ihr
vermarkteten Kulturgiiter mit «technischen Mass-
nahmen», wie zum Beispiel Kopiersperren auf CD

und DVD, und bekampft unlizenzierte Internet- :

Tauschborsen.

Diese technischen Massnahmen kénnen aber auch :
legale Nutzungen, beispielsweise die Anfertigung :

einer Privatkopie, verhindern. Konsumenten und :

Nutzer befiirchten ausserdem, dass sie die Anwen-

dung und die Weiterentwicklung von Technologien
zur Informationsvermittlung sowie den Zugang zu
bereits bestehenden Werken einschranken kénnten.

Konsumenten, Bildungsinstitute und die Industrie

Die internationalen Abkommen

Die Reaktion auf diese vielfiltigen Spannungsfelder
sind zwei Abkommen, die 1996 unter der Schirm-
herrschaft der Weltorganisation fiir geistiges Eigen-
tum (WIPO) entstanden sind. Es sind Leitplanken
fiir die Mitgliedstaaten der WIPO — fiir eine Anpas-
sung des Schutzes von Urhebern, Musikinterpreten

und Tontragerherstellern an die modernen Kom-

munikationstechnologien.

Auch die Schweiz will diesen Abkommen beitreten,

sich so an der internationalen Harmonisierung des
Urheberrechts beteiligen und deshalb das Urheber-

rechtsgesetz revidieren.
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«Musik ist gesund und macht Spass. Sie wird :
von Musikern, Urhebern ausgedacht. Das ist
mit Arbeit verbunden — und Arbeit muss ent- :
lohnt werden. Das Urheberrecht trigt dazu
bet, dass ich von meiner Kunst leben kann.
Internetpiraterie, kostenloses Kopieren von
Musik und Filmen nagen an der Substanz :
und der Kreativitit der Kiinstler. Daher muss
das Urheberrecht den sich wandelnden Tech-

nologien angepasst werden.»

Polo Hofer
Musiker

darf aber die Interessen der Nutzer nicht

«Zweifellos sollen Kulturschaffende vor Pira-

terie geschiitzt werden. Das Urheberrecht

ausblenden und einseitig den Inhabern von
Urheberrechten Vorteile verschaffen. Der Zu-
gang zu geschiitzten Werken ist im Interesse
: der Allgemeinheit und muss den Konsumen-
! ten sowie der Forschung und Bildung auch

im digitalen Bereich erhalten bleiben.»

Jacqueline Bachmann

Geschifisfiihrerin Stiftung fiir Konsumentenschutz, SKS




«Der Vorteil der digitalen Welt besteht darin, :
dass wir alle rund wm die Uhr und sehr ein-
fach Zugang zu wverschiedensten Inhalten :
haben. Eine faire Verrechnung der bezogenen
Inhalte ist durch neue Informatiklosungen
gegeben. Konsumenten konnen so nutzungs-
spezifisch fiir die gebotene Leistung bezahlen.)
Urs T. Fischer

Country General Manager, Hewlett-Packard

«Durch den Einsatz von Open-Source-Soft-
ware tm Offentlichen Bereich kann ein sehr
grosses Einsparpotenzial ausgeschopft wer-
den. Software, die im Auftrag der Gffentlichen :
Hand erstellt wird, gehort der Allgemeinhert

und sollte als Open-Source-Software allen

Interessierten gratis zur Verfiigung stehen.»

Kurt Bader
Leiter IT, Kanton Solothurn

«Der Ausbau des urheberrechtlichen Schut-
zes ermoglicht uns dank DRM-Systemen, die
Bediirfnisse des heutigen Konsumenten zu

befriedigen — und das weltweit. Ohne Ausbau

: dieses Schutzes kénnen wir im heutigen digi-
. talen Zeitalter unseren Beruf als Musiker

iiber kurz oder lang nicht mehr ausiiben,

weil sich zu viele unsere Musik gratis iibers
Internet beschaffen.»

Gotthard —The band
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«Der Service public von Radio und Fernse- :
hen ist der beste Motor, um Werke in der
Schweiz zu kreieren, zu produzieren und
angemessen zur Geltung zu bringen. Es liegt
im Interesse der Offentlichkeit, dass die
Sendeunternehmen ihren Auftrag auch im
Internet moglichst ungehindert exfiillen kon- :

nen. Der Produktionsstandort Schweiz muss '

gestarkt und gefordert werden.)

Danzel Eckmann

Stellvertretender Generaldirektor, SRG SSR idée suisse
. Erfolgsfaktoren der Schweizer Wirtschafft.

. Das Urheberrecht hat dabei eine wichtige

«Know-how, Innovation und Kreativitit sind

Anreizfunktion. Die Verwertung von Werken
wird im digitalen Zeitalter entscheidend
erweitert. Die Regeln miissen entsprechend
. angepasst und die veralteten, von Monopo-
len und Kollektivierung geprigten Verwer-

: tungsgrundsitze iiberdacht werden.»

Thomas Pletscher
Mitglied der Geschdfisleitung economiesuisse
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DER SCHUTZ VON WERKEN DER LITERATUR UND KUNST GESTERN UND HEUTE

«Allen, die unrecht verfahren und siindigen :
mit diesem Buch, denen sende ich diesen
Fluch und denen, die Falsches hinzu erdich-
ten: Der Aussatz soll sie dann vernichten
[...]. Wer dem Teufel ohne Ende will zugeho-

ren, der sende ithm diese Urkunde und fahre

zu der Holle Grunde.»

Repgow, Sachsenspiegel: in hochdeutscher Ubersetzung
von Paul Kaller, Miinchen 2002, S. 15)

Im Mittelalter reichte es den Autoren, gegen unbe-
rechtigte Verwendungen ihrer Werke auf «Biicher- :

fliche» zuriickzugreifen. Mit der Erfindung der

Druckerpresse konnten literarische Werke plotzlich
in grosserem Umfang vervielfaltigt werden. Dies war
einerseits ein grosser Beitrag zur Alphabetisierung
der Gesellschaft: Wissen war nun nicht mehr allein
einer kleinen elitaren Schicht vorbehalten. Anderer-

seits tauchten aber immer mehr Nachdrucke auf.

i Um die Autoren des Originals zu schiitzen, schuf
Biicherfluch aus dem 13. Jahrhundert (Quelle: Evke von

die Obrigkeit so genannte «Druckprivilegien», die

auf ein bestimmtes Gebiet beschrankt und zeitlich

. befristet waren. Sie standen in erster Linie nicht

: den Urhebern, sondern den Druckern zu, sodass

zwar von einem Recht an der Kopie — einem Copy-
right —, aber nicht von einem Urheberrecht gespro-

chen werden kann.




Die Entstehung des
Geistigen Eigentums

bewusstsein der Kulturschaffenden und das Be-

wusstsein in der Gesellschaft, dass die Arbeit von :
Kiinstlern Schutz verdient. Es entstand «die Lehre :

vom Geistigen Eigentum»: Personen, die geistige :

Werke schufen, sollten — ebenso wie Handwerker

am Arbeitsergebnis ein Eigentumsrecht haben.
Zudem wurde erkannt, dass auch eine ideelle Ver- :
bindung zwischen dem Urheber und seinem Werk :

besteht, was zur Schaffung eines Urheberperson- :

lichkeitsrechts (droit moral) fithrte.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts hatten Linder wie
England, Frankreich und Preussen nationale Regeln
zum Umgang mit Geistigem Eigentum aufgestellt. :
In der Schweiz leisteten vorerst verschiedene Kan-
tone Widerstand, denn die Belieferung des nahen
Auslandes mit unlizenzierten Werken war ein ein- :

tragliches Geschaft. 1883 wurde aber auch hierzu- :

lande das erste Urheberrechtsgesetz geschaffen.

: Das Urheberrecht:
: ein Balanceakt
Erst im Zeitalter der Aufklarung wuchsen das Selbst- : Die Anspriiche der Gesellschaft an das Urheber-

recht sind vielfiltig und gegensitzlich: Die Kultur-

schaffenden und Produzenten streben grundsatzlich
nach umfassenden Exklusivrechten, die ihnen eine

Lebens-, Geschifts- und Investitionsgrundlage bie-

¢ ten. Die Nutzer und Konsumenten ihrerseits wiin-

schen sich einen méglichst umfassenden und giinsti-
gen Zugang zu Inhalten. Nutzer kénnen wiederum
Kulturschaffende oder wissenschaftliche Autoren

sein, die im Rahmen ihrer Arbeit auf bestehende

Werke zuriickgreifen. So schliesst sich der Kreis.

Nur ein ausgewogenes Urheberrechtsgesetz kann all
diesen unterschiedlichen Bediirfnissen gerecht wer-
den. Das aktuelle Urheberrechtsgesetz von 1992 hat
diesen Spagat vollbracht — beispielsweise mit der
«Schutzausnahme fur die schulische Nutzung», die
unter anderem die Vervielfiltigung von Werken fiir

eine Schulklasse erlaubt, gleichzeitig aber vorsieht,

* dass der Urheber dafiir entschadigt wird.
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Urheberrecht und die
Entwicklung der Technik

neue Produktions- und Verwendungsmoglichkeiten:
Was mit der Druckerpresse im 15. Jahrhundert be-
gann, fand mit der Erfindung von Rundfunk, Fern-
schen und Internet im 20. Jahrhundert seine Fortset-
zung. Schritt fiir Schritt entstand ein Markt fiir die :
Massennutzung von Inhalten. Dieser Markt ist heute
ein wesentlicher Teil der Kulturwirtschaft, die in der
Schweiz mehr als 80 000 Personen beschiftigt und :
mit einem jahrlichen Umsatz von ca. 17 Milliarden

Schweizer Franken einen erheblichen Beitrag zur :

Volkswirtschaft der Schweiz leistet.

Mit der immer grésseren Verbreitung von Internet, :
digitalem Radio und Fernsehen sowie Mobilfunk —
man denke an Online-Dienstleistungen oder auch
Klingeltone — wird dieser Markt seinen Einfluss

weiter verstirken. Das Recht muss diesen Entwick-

lungen Rechnung tragen.

DAS HEUTIG
URHEBERRECHTSGESETZ

Die technische Entwicklung schafft immer wieder

Was sind eigentlich Urheberrechte?

Urheberrechte sind zeitlich befristete Monopole. Sie
versetzen den Urheber in die Lage, eine bestimmte
Verwendung seines Werks zu erlauben oder zu ver-
bieten. So kann der Urheber beispielsweise die Auf-
fithrung oder die Sendung seines Werks gegen ein
Entgelt erlauben und auf diese Weise ein Einkom-
men erzielen. Das Urheberrecht gibt ihm dazu Ver-
mogensrechte, die er mit einer Lizenz oder durch

Rechteiibertragung an andere weitergeben kann. Zu

: diesen Rechten gehoren das Auffithrungs-, Vortrags-
und Vorfithrungsrecht, das Vervielfiltigungsrecht,

das Verbreitungsrecht, das Sende- und Weitersende-

recht sowie das Recht der Wahrnehmbarmachung.



Neben diesen Vermogensrechten schiitzt das Urhe-
berrecht auch die personliche Beziehung des Urhe-
bers zum Werk, da es auch ein Ausdruck seiner
Kreativitit und seiner Personlichkeit ist. Diese Ur-
heberpersonlichkeitsrechte schiitzen den Urheber
davor, dass sein Werk lacherlich gemacht oder ent-
stellt wird. Der Urheber kann zudem bestimmen,
ob, wann und unter welchen Umstinden sein Werk
verdffentlicht werden soll. Weiter hat er das Recht,

als Urheber genannt zu werden. Der Urheber kann

diese personlichkeitsrechtlichen Befugnisse aber nicht

auf andere tbertragen.

: Was sind Leistungsschutzrechte?

Um ein Werk horbar oder sichtbar zu machen,
¢ braucht es oft weitere Personen — Interpreten (die-
: jenigen, die ein urheberrechtliches Werk nicht
erschaffen, sondern darbieten), Produzenten und
Sendeunternehmen. Diesen Personen und Unter-
: nehmen stchen Leistungsschutzrechte (auch «ver-
¢ wandte Schutzrechte» genannt) zu, die ithnen fiir

¢ ihre Darbietungen, Aufnahmen und Sendungen

¢ bestimmte Vermogensrechte zuweisen.
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Welche Werke sind geschiitzt?

Musikwerke, Texte (Literatur, Zeitungsartikel etc.) Gerichtsentscheide
Fotografien, Filme, Bilder Gesetze
Computerprogramme Konzepte
Bauwerke, Landkarten Patentschriften
Pantomimen uv.a. Zahlungsmittel u.a.

Der Schweizer Urheberrechtsschutz auf einen Blick

Wer wird Urheber Interpreten Ton- und Tonbild- Sendeunternehmen
geschiitzt? tragerhersteller

Was wird Werk Darbietung Aufnahme Sendung
geschiitzt? (inkl. Software)

Wie lange? 10 Jahre 50 Jahre 50 Jahre 50 Jahre

(Software: 50 Jahre)
nach dem Tod des Urhebers bzw. seit Erbringung der Leistung

Welche Rechte Auffiihrungs-, Vortrags-

hestehen? und Vorfiihrungsrecht
Aufnahmerecht . . .
Vervielfaltigungsrecht o . . .
Verbreitungsrecht . . . .
Recht zur Wahr- . . .
nehmbarmachung
Senderecht . .

Weitersenderecht . . .



Wie wird man Urheber oder
Leistungsschutzberechtigter?

Der Urheberrechtsschutz entsteht automatisch, das
heisst, sobald man eine im Gesetz definierte Leis-
tung erbringt — also ein Werk erschafft und dieses
auffithrt oder eine Sendung ausstrahlt oder einen
Tontrager bzw. Tonbildtrager herstellt. Es sind somit
keine Formalititen zu beachten, insbesondere ist :
eine Registrierung in der Schweiz weder nétig noch betragt 70 Jahre nach dem Tod des Urhebers (bzw.

50 Jahre bei Software) und 50 Jahre mit Erbringung

moglich.

Moglichkeiten und Grenzen
des Urheberrechts

Der Urheber entscheidet, was er mit seinem Werk
macht: Er kann es veroffentlichen oder fiir sich
behalten. Er kann mit dem Werk Geld verdienen
oder es gratis zur Verfiigung stellen. Er kann die Ver- :
wertung selbst vornehmen oder seine Vermogens-
rechte an eine andere Person, zum Beispiel an einen

Verlag, einen Produzenten oder eine Verwertungs- :

gesellschalft, iibertragen.

¢ Der Schutz der Urheber ist aber nicht unbegrenzt;

thre Monopolrechte werden zu Gunsten der Allge-

meinheit in einigen Bereichen eingeschriankt. Dies,
um der Gesellschaft einen moglichst angemessenen
Zugang zu Information und Kulturgiitern zu garan-
tieren und so einen fairen Ausgleich zu Gunsten der
Meinungs- und Informationsfreiheit zu schaffen.

Die wichtigste Schranke ist die «Schutzfrist». Sie

¢ der jeweiligen Leistung bei Leistungschutzrechten.
¢ Danach stehen Werke bzw. die erbrachte Leistung

¢ der Allgemeinheit zur freien Verfugung. Sie werden

zum Allgemeingut — oft auch als «Public Domain»

bezeichnet.

Ausnahmen bestehen im Urheberrecht auch dort,
wo es bisher nicht méglich war, Massennutzungen
einzeln zu kontrollieren. Dies insbesondere beim

Verwenden von Inhalten zum Eigengebrauch. So

* erlaubt das Gesetz im Rahmen des Unterrichts
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sowie der betriebsinternen Information und Doku-
mentation bestimmte Nutzungen. Erlaubt sind zu-
dem alle Verwendungen zum privaten Gebrauch,

insbesondere die «Privatkopie».

Als Gegenleistung fiir die gesetzlich erlaubten
Vervielfiltigungen erhalten die Rechtinhaber eine
Pauschalvergiitung, die von den Verwertungsgesell-
schaften eingezogen wird. Man spricht dabei von
der so genannten «kollektiven Verwertung». Die
Hohe dieser Vergiitung wird von den Verwertungs-
gesellschaften in Tarifen festgesetzt, die sie mit den
betroffenen Nutzerverbanden aushandeln. Diese
Tarife werden vom Preistiberwacher begutachtet
und von einer unabhingigen Schiedskommission
genchmigt. Die so erzielten Einnahmen werden
durch ein spezielles Reglement an die Berechtigten

verteilt.






KEINE LOSUNG AB STANGE:

DIE INTERNETABKOMMEN DER WELTORGANISATION FUR GEISTIGES EIGENTUM (WIPO)

Hauptziel der Revision des Urheberrechtsgesetzes :

ist die Anpassung des Schutzes an die moderne :

Informationsgesellschalft.

Von analog zu digital

Das geltende Gesetz stammt aus der «analogen Welt»,
der Zeit der Kassetten- und Videorecorder. Im Ge- :
gensatz zu diesen analogen Kopiergeriten kénnen
mit digitalen Geriten — wie zum Beispiel CD- und
DVD-Brenner oder PCs — Kopien ohne Qualitits-
verlust in beliebiger Zahl und kostengiinstig herge- :
stellt werden. Dabet ist auch die hundertste Kopie
einer Kopie in Ton und Bild mit dem Original iden-

tisch. Die Digitaltechnologie erlaubt nicht nur zu

kopieren, sondern auch Inhalte zu schiitzen: Dank

Kopierschutz und Zugangskontrollen kann man

unerlaubte Nutzungen verhindern.

Der durch die Digitalisierung ausgeloste Technolo-

gieschub wird durch das Internet noch verstarkt: Es
ermoglicht eine kostengiinstige und schnelle Uber-
mittlung von digitalen Inhalten zwischen allen
Erdteilen. Diese Art der grenziiberschreitenden
Kommunikation hat viele Vorteile gebracht und die
Verfugbarkeit von Informationen erhoht; dadurch
hat die Forderung nach dem «free flow of informa-
tion» — dem ungehinderten Zugang zu Information

— an Bedeutung gewonnen. Die Schattenseite der



betrieben, zum Beispiel durch das unerlaubte An-

bieten von urheberrechtlich geschiitzten Inhalten

auf Tauschbérsen.

Zwei internationale Abkommen

Alle diese Aspekte mussten in die Bemithungen zur :

AKERNTHEMEN

Harmonisierung des internationalen Urheberrechts :
einfliessen, die 1996 mit den beiden WIPO-Internet- DER WIPO-INTERNETABKOMMEN
abkommen — dem WIPO Copyright Treaty (WCT)

Ausbau des On-Demand-Rechts
Treaty (WPPT) — eingeleitet worden ist. Die beiden :

Abkommen setzen neue Standards zur Sicherung Recht, der Offentlichkeit ein Werk in einem Kom-

und dem WIPO Performances and Phonograms

der Rechte der Urheber und bestimmter Leistungs- :
schutzrechte im digitalen Zeitalter, Standards, die :

auch die Schweiz mit der Revision des Urheber-

rechts erreichen will.

fiir Musikinterpreten und Tontragerproduzenten.

Entwicklung: Im Internet wird auch Missbrauch : Durch das WPPT nicht erfasst sind die Rechte der

Sendeunternehmen, der Audiovisionsproduzenten

und der Schauspieler. Aber auch ihre Anliegen ste-

: hen zur Diskussion: Bestrebungen zur Anpassung

¢ des internationalen Schutzniveaus sind im Gange.

Unter dem On-Demand-Recht versteht man das

munikationsnetz (z.B. im Internet) zuginglich zu
machen. Online-Musikgeschifte sind auf dieses

Recht angewiesen. Sie miissen sowohl von den

Urhebern als auch von den Interpreten und den
Produzenten eine Lizenz einholen, um mit deren
Wihrend das WCT den Schutz von Werken zum
Inhalt hat, garantiert das WPPT einen Mindestschutz

Werken ihr Geschift betreiben zu kénnen. Wihrend

in der Schweiz Urheber bereits tiber ein ausschliess-

* liches On-Demand-Recht verfiigen, ist dieses Recht
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gemiss WPPT nun auch den durch dieses Abkom- :
men geschiitzten Leistungsschutzberechtigten zu : Folklore
gewihren. Das schweizerische Urheberrecht miisste

deshalb im Bereich der Leistungsschutzrechte aus-

gebaut werden.

Die Sendeunternchmen verlangen indessen eine
Einschrinkung des On-Demand-Rechts, damit sie :
ihre Sendungen zuginglich machen koénnen, ohne
mit allen Rechteinhabern fiir die integrierten Ton-
trager einzeln verhandeln zu miissen. Diese Forde-
rung ist jedoch bei einigen Rechteinhabern sehr :
dass der Begriff Folklore unklar sei und die Gleich-
stellung zu ungerechtfertigten Vergtitungspflichten

umstritten.

Besserer Schutz der Interpreten

Der Schutz der Interpreten ist im WPPT durch zwei :
Massnahmen verbessert worden: Erstens werden
neben Interpretationen von Werken neu auch folk-
loristische Darbietungen geschiitzt, zweitens genies-

sen jetzt auch Interpreten einen Personlichkeits-

schutz.

a) Der Schutz der Folklore
zum Beispiel das Fahnenschwingen — ent-
steht in der Gemeinschaft und wird iiber Genera-

tionen hinweg weiterentwickelt. Es handelt sich aber

nicht um Werke im Sinne des Urheberrechts.

Die rechtliche Gleichstellung der Darbietungen von
Werken und von Folklore ist umstritten und wird
schon lange diskutiert: In den Augen der Beftirwor-
ter lassen sich Folkloredarbietungen und Darbietun-
gen von Werken praktisch nicht unterscheiden. Die

Gegner der Gleichstellung hingegen argumentieren,

fithren wiirde.



b) Der Personlichkeitsschutz der Interpreten

Der Personlichkeitsschutz ist im Zivilgesetzbuch der

internationalen Vorgaben zu gentigen, muss er im

nung der Interpreteneigenschaft» erganzt werden.

Beispiel Persdnlichkeitsschutz

Sie haben fiir das Gesangsstiick einer
Kollegin ein Gitarrensolo eingespielt.
Als die CD Ihrer Kollegin erscheint,
sind nicht Sie, sondern der Produzent
als Gitarrist angegehen. Dieser hat
Ihr Solo technisch bearbeitet, bevor
er es in die Aufnahme integriert hat.
Neben finanziellen Anspriichen konnen
Sie in einem solchen Fall verlangen,
dass auch Sie in den Kiinstlerinforma-
tionen auf der CD als Interpret aner-
kannt werden.

JSCHUTZ
ATECHNISCHER MASSNAHMEN

Schweiz bereits heute stark entwickelt. Um den
: Was sind technische Massnahmen?

Urheberrecht einzig durch das «Recht auf Anerken-

Technische Massnahmen sind Vorkehrungen in Ge-

raten und Computerprogrammen, die verhindern
sollen, dass sich Nutzer unberechtigten Zugang zu
¢ digitalen Inhalten verschaffen oder diese ohne Be-
rechtigung kopieren koénnen. Beispiele daftir sind
Kopierschutz auf Audio-CDs, Regionencodes auf
DVDs sowie der passwortgeschiitzte Zugang zu ei-
¢ nem Online-Musikgeschift oder zum Online-Shop
eines Verlags, der Zeitungen, Zeitschriften und wis-

: senschaftliche Beitrige in digitaler Form verbreitet.

Wieso sollen technische Mass-

: nahmen rechtlich geschiitzt werden?
Die technische Entwicklung hat die Herstellung erst-
klassiger Kopien und ihre Verbreitung in hohem
Masse vereinfacht und verbilligt. Technische Mass-

: nahmen sollen die Beachtung der Rechte sicher-
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stellen und damit neuen Geschiftsmodellen eine
Grundlage bieten. Aber auch sie gewdhren nur
einen bedingten Schutz. IFiir Fachleute und fir ge-
iibte Nutzer ist das Knacken dieses Schutzes nicht
sehr schwierig — die entsprechende Software ist im
Internet leicht zu finden. Deshalb wurde auf inter-
nationaler Ebene festgelegt, die Umgehung dieser

Technologien rechtlich zu verbieten und so eine wei-

tere Hiirde gegen die Piraterie aufzubauen. Beispiel technische Massnahmen

Sie haben im Handel eine CD gekauft, die
Die Auswirkungen von sie mit herkommlichen Abspielgeraten
technischen Massnahmen anhdren kénnen. Sie mochten die CD aber
Technische Massnahmen koénnen sich nachteilig auch auf dem Computer abspielen. Dies
auswirken, weil damit auch Werkverwendungen konnen Sie jedoch nur, wenn Sie auch
beschrinkt oder verunméglicht werden kénnen, die die auf der CD mitgelieferte Software
gesetzlich erlaubt sind: zum Beispiel die Anfertigung installieren. Kopieren kdnnen Sie die CD
einer Privatkopie. nicht — sie ist kopiergeschiitzt. So kon-

nen Sie auch keine Privatkopie erstellen.
Der angestrebte Schutz kann folglich
mit legitimen Interessen der Nutzer und
Konsumenten zusammenstossen.



Was verlangen die WIPO-Internet-
abkommen?

Der Schutz von technischen Massnahmen wurde

durch die Internetabkommen erstmals in die inter- :

nationalen Regelungen zum Urheberrecht aufge-

nommen. Die Abkommen verpflichten die Unter-

und wirksame Rechtsbehelfe gegen die Umgehung
wirksamer technischer Massnahmen» zu gewihrleis-
ten. Es ist den Unterzeichnerstaaten tiberlassen, wie
sie «wirksame technische Massnahmen» definieren.
Als Minimum muss dieser Schutz Handlungen mit
geschiitzten Werken und Darbietungen verhindern,

denen der Rechteinhaber nicht zugestimmt hat und :

die auch nicht durch das Gesetz erlaubt sind.

Neben technischen Massnahmen

formationen tiber die Rechtewahrnehmung» (Rights :
Management Information). Diese Informationen :

sind digitalen Inhalten beigefiigt — so zum Beispiel

schiitzen die

WIPO-Internetabkommen auch so genannte «In- S % Der Dugital Millennium Copyright Act (DMCA)

: Kontaktinformationen zu den Rechteinhabern: Sie
¢ diirfen nicht unerlaubt abgeandert oder unterdriickt

¢ werden. Der Schutz von Rights Management Infor-

mation ist in der Schweiz nicht umstritten.

! Situation in anderen Lindern

zeichnerstaaten, «einen hinreichenden Rechtsschutz Neben der Schweiz haben zahlreiche andere WIPO-

Mitgliedstaaten die Internetabkommen unterzeich-
net und zum Teil bereits im nationalen Recht umge-
setzt. Auch die EU wird den beiden Abkommen
zusammen mit ihren Mitgliedstaaten beitreten.

Da die Abkommen nur einen Minimalstandard defi-
nieren, sind die Unterzeichnerstaaten frei, Normen

einzufiihren, die dariiber hinausgehen. Zwei Umset-

i zungen, die beide iiber den Minimalstandard hin-

i ausgehen, haben weltweit pragenden Charakter:

der USA. Er beeinflusst auch Frethandelsabkommen,
welche die Vereinigten Staaten mit anderen Lindern

abschliessen.
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* Die Richtlinie 2001/29/EG zur Harmonisierung
bestimmter Aspekte des Urheberrechts und der
verwandten Schutzrechte in der Informationsgesell-
schaft («Richtlinie Informationsgesellschaft»)
der EU, die eine miglichst einheitliche Ubertragung
der WIPO-Internetabkommen ins Recht der EU-
Mitgliedstaaten sicherstellen soll.

WIPO-INTERNETABKOMMEN (WCT/WPPT)

EU-RICHTLINIE ANDERE WIPO- SCHWEIZ USA
2001/29/EG MITGLIEDSTAATEN | | (REVISION URG) (DMCA)

by /
? ,a’, \\\ ? /’

_____

EU-MITGLIED-
STAATEN

Moglicher Einfluss verschiedener Abkommen auf das
Schweizer Urheberrechtsgesetz.

. Beitritt zu den WIPO-Internet-
abkommen: Ist die Schweiz

. dazu verpflichtet?

Ja. Die Schweiz hat die WIPO-Internetabkommen
© 1997 unterzeichnet und st als Mitglied der Euro-
paischen Ireihandelsassoziation (EFTA) verpflichtet,

. diese umzusetzen.

INTERNATIONALE UND NATIONALE
VORGABEN FUR DIE REVISION

. Internationale Vorgaben

: Neben den WIPO-Internetabkommen sind gemaiss
© einem Postulat der Kommission fiir Rechtsfragen
des Nationalrats auch die Entwicklungen in der
: Europaischen Gemeinschaft zu beriicksichtigen, ins-
besondere die «Richtlinie Informationsgesellschaft».
: Die Anlehnung an das Recht der EU wiirde nament-
lich einen umfassenderen Schutz von technischen
¢ Massnahmen bedeuten: Die EU-Richtlinie setzt

© im Gegensatz zu den WIPO-Internetabkommen —



nicht erst bei der Umgehung (dem Knacken) der

technischen Massnahmen an, sondern bereits beim

Handel mit Vorrichtungen und Dienstleistungen, :
die eine solche Umgehung ermoglichen. Dieser
Schutz soll mit den Interessen der Nutzer und Kon-
sumenten ausgeglichen werden. Die Richtlinie ver-
pflichtet deshalb die Mitgliedstaaten, dafiir zu sor-
gen, dass die Nutzer von bestimmten Schutzaus- :

nahmen auch dann Gebrauch machen kénnen, :

wenn technische Massnahmen angewendet werden.

Nationale Vorgaben

Zudem miissen nationale Vorgaben beachtet wer-
den: zum Beispiel das Bundesgesetz iiber die Besei-
tigung von Benachteiligungen von Menschen mit
Behinderungen vom 13. Dezember 2002. Deshalb : zung ihrer Werke eine angemessene Vergiitung
braucht es eine neue Schutzausnahme zu Gunsten

von Menschen mit Behinderungen. Diese garan- :

tiert, dass Werke in eine behindertengerechte Form

gebracht werden kénnen, zum Beispiel Texte in :

Blindenschrift oder Hérbiicher.

: Der Weg zur Revision
Am 1. Oktober 2004 wurde ein Gesetzesentwurf in

die Vernehmlassung geschickt. Dass das Urheber-
recht an die technologische Entwicklung angepasst
werden muss, dariiber sind sich die Interessens-
gruppen einig. Wie der Gesetzgeber dies aber errei-
chen soll, dariiber gehen die Meinungen noch weit

auseinander:

Die Kulturschaffenden befiirworten eine umfas-
: sende Umsetzung der WIPO-Internetabkommen

ins Schweizer Urheberrecht. Sie treten allerdings

auch fiir die Beibehaltung der bisherigen gesetzlich
erlaubten Nutzungen namentlich den Privat-

gebrauch — ein. Dies aber nur, wenn sie fiir die Nut-

erhalten.

Die Unterhaltungsbranche verlangt, dass digi-

tale Inhalte besser vor illegalem Kopieren geschiitzt

: werden. Sie fordert deshalb ein wirksames Umge-
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hungsverbot fiir technische Massnahmen, wie es das :
EU-Recht vorsieht, sowie eine Einschriankung des
Kopierens zum Eigengebrauch. Damit ergibe sich :
die Moglichkeit, in Zukunft mit den Konsumenten

individuell abzurechen: Wer Angebote nutzt, soll

bezahlen — wer keine nutzt, soll nicht bezahlen.

Fiir die Sendeunternehmungen ist die Verwen- :
dung neuer Kommunikationstechnologien unerliss-
lich, um ihre Dienste allen Konsumenten anbieten
zu kénnen. Sie verlangen deshalb unter anderem :

praxisnahe Erleichterungen fir die Verwendung :

ihrer Archivproduktionen.

Die Konsumenten und Nutzer wollen wissen,
welche Nutzungen erlaubt sind. Sie befiirchten, dass :
das Verbot, technische Sperren zu umgehen, dic :
vom Gesetz erlaubten Nutzungen massiv einschrian-
ken wird. Insbesondere das Bildungswesen, die For-
schung und die Wissenschaft wiirden in den heute :

legalen Informations- und Dokumentationsméoglich-

keiten beeintrachtigt. Sie verlangen eine Abschwi-
chung des Umgehungsverbots. Zudem miisse bei
der Einfithrung des Schutzes von technischen Mass-
nahmen das Vergiitungssystem revidiert werden: Es

diirfe nicht sein, dass der Nutzer bei Anwendung

von DRM-Systemen mehrfach zur Kasse gebeten

werde, ndmlich von den Inhaltsanbietern und gleich-

zeitig auch von den Verwertungsgesellschaften.






SELBSTBEDIENUNG ODER KONTROLLIERTE ABGABE?
RECHTEVERWERTUNG UND HANDEL IM INTERNET

Neue Geschiftsmodelle dank DRM?

Digital Rights Management (DRM) bedeutet «digi- :

kontrolliert.

tale Rechteverwaltung». Mit DRM-Systemen wer-

den die Rechte fiir die Nutzung von digitalen
Inhalten elektronisch verwaltet und vermarktet. :
DRM-Systeme erlauben es den Anbietern, neue
Geschiftsmodelle umzusetzen und digitale Inhalte :
wie Musikstiicke, Filme und Klingelténe online
anzubieten — in unterschiedlicher Qualitat, mit
diversen Verwendungsmoglichkeiten und zu ver-
schiedenen Preisen. Der Anbieter kann mit jedem :
Nutzer einzeln abrechnen und bestimmen, wie
lange und wie oft dieser eine Datei horen oder

ansehen kann und ob er diese abspeichern oder :

: ausdrucken darf. Mit technischen Massnahmen

wird der Zugang zu diesen Diensten festgelegt und

DRM revolutioniert die Art und Weise, wie man
Inhalte online verbreitet. Immer mehr Werke wer-
den im Internet angeboten; trotzdem bestehen erst
wenige technische Standards, welche Gerite und
Formate untereinander kompatibel machen. Auch
der Online-Zahlungsverkehr ist noch entwicklungs-
fahig: Es bestehen zwar diverse Zahlungsmittel
wie Kreditkarte, Postcard sowie «Click&Buy» von
Swisscom und «Paypal» von eBay, dennoch bemin-

geln manche Konsumenten die Benutzerfreund-



DRM aber im Markt zunehmend durchzusetzen.

Beispiel DRM

Das neueste Album lhrer Lieblingshand
ist auch in einem Online-Musikgeschaft
erhéltlich. Geméass den Geschaftshedin-
gungen des Anbieters kann man den
Song bereits fiir wenige Rappen einmal
als Stream anhdren oder auch fiir etwas
mehr als einen Franken herunterladen.
Wer das Album oder auch nur einzelne
Songs kauft und auf seinen PC herunter-
|adt, kann diese maximal auf 5 weiteren
PCs abspielen, dreimal auf eine CD
brennen und auf ein Abspielgerat eines
bestimmten Herstellers iibertragen. Das
Erstellen von zusétzlichen Kopien wird
durch einen Kopierschutz verhindert.

lichkeit. Trotz diesen Hindernissen scheint sich : Chancen des DRM

Die Unterhaltungsbranche und zum Teil auch die
¢ Kulturschaffenden sind der Meinung, dass DRM
die Vermarktung von digitalen Inhalten massiv ver-
: einfacht. Im Gegensatz zur kollektiven Verwertung
ermoglicht DRM eine genaue Abrechnung: Nur
wer tatsichlich Werke nutzt, muss bezahlen. Durch
¢ die genaue Zuordnung von Nutzungen wird aus der
© Sicht der Unterhaltungsbranche die kollektive Ver-
wertung von Urheberrechten in manchen Bereichen
iiberflissig. Nach der Auffassung der Unterhaltungs-
¢ branche bietet DRM gerade fiir die Kulturschaffen-
den eine gewisse Unabhangigkeit von Produzenten
: und die Méglichkeit, thre Werke auch auf eigene
Rechnung und tiber eine eigene Website zu vertrei-
: ben. So werde insgesamt auch cin grosserer Anreiz

zur Schaffung von Werken geboten.



Tauschbdrsen — so genannte Peer-to-Peer-Netzwerke — ermoglichen die Ubermittlung von Inhalten zwischen
Internetnutzern. Dabei werden elektronische Kopien erstellt. Uber Tauschhdrsen werden massenhaft urheber-
rechtlich geschiitzte Inhalte (z.B. Musik, Filme, Software, Literatur) gratis zum Herunterladen angehoten, ohne
dass dafiir eine Lizenz der Rechteinhaber vorliegen wiirde. Das ist illegal und fiihrt zu einer Beeintrachtigung
der legalen Online-Angehote.

Zahlreiche Studien machen Tauschhorsen fiir den Riickgang der CD-Verkaufe mitverantwortlich. Allein die
Tontragerhersteller beziffern den Schaden in den Jahren 2000 bis 2004 in der Schweiz auf insgesamt rund
135 Millionen Schweizer Franken. Die Unterhaltungshranche geht deshalb gerichtlich gegen die Tauschborsen
vor. Andere Analysen sehen die Ursache dieser Verluste mehr im allgemeinen wirtschaftlichen Umfeld und im
Umstand, dass der Vertrieb im Internet lange verschlafen worden ist. Wieder andere Studien wollen belegen,
dass Tauschbdrsennutzer im Durchschnitt mehr CDs kaufen als andere.

Fiir die Konsumenten stellt sich die Frage, ob sie Tauschbdrsen nutzen diirfen oder nicht. Die meisten Experten
gehen davon aus, dass der Download zum personlichen Gebrauch eine Privatkopie und damit nach geltendem
Recht zulassig ist. Die Gerichte haben bis heute jedoch noch nicht dariiber entschieden. Unzuladssig hingegen
ist das Zurverfiigungstellen der Dateien auf der eigenen Harddisk an andere Nutzer, also das «Heraufladen»
(Upload) von urheberrechtlich geschiitzten Inhalten.



Creative Commons ist eine Non-Profit-0rganisation mit Sitz in den USA, die sich fiir die angemessene Nutzung
des Urheberrechts einsetzt und seit dem Jahr 2001 Standardlizenzvertrage anbietet. Diese so genannten Creative-
Commons-Lizenzen (CC-Lizenzen) bewegen sich rechtlich zwischen strengem Urheberrecht (all rights reserved)
und Public Domain (no rights reserved). CC-Lizenzen sollen weltweit einsetzbar sein, weshalb sie in vielen
Landern iibersetzt und wo ndtig an die nationalen Gesetze angepasst werden. So auch in der Schweiz. Wer Rechte
bereits an Verwertungsgesellschaften abgetreten hat, kann in der Schweiz jedoch nicht ohne weiteres eine CC-
Lizenz verwenden. Der Urheber behalt bei einer CC-Lizenz sein Urheberrecht, erlaubt den Nutzern aber unwider-
ruflich, sein Werk (Texte, Bilder, Musik und Filme) wahrend der ganzen Schutzfrist unentgeltlich und in nicht
kommerziellem Rahmen zu nutzen (some rights reserved). CC-Lizenzen sind modular aufgebaut; damit diese

fiir die Nutzer und Konsumenten leicht erkennbar sind, wird ihnen mit Hilfe von wenigen einfachen Bildsymbolen
(Piktogrammen) erklért, unter welchen Bedingungen sie diese Werke nutzen kdnnen. www.creativecommons.ch

Risiken des DRM

Viele Kulturschaffende befiirchten, dass von DRM- :
Systemen einzig die Anbieter profitieren, sie selber
jedoch leer ausgehen wiirden. Zahlreiche Kunstler sind der Ansicht, dass mit DRM-Systemen die
wiirden sich DRM-Systeme finanziell nicht leisten :

konnen und deshalb von grossen Online-Portalen :

: abhingig sein, weshalb sie ihre Werke und Dar-

bietungen nur sehr schwer oder gar nicht selbst

verwerten konnten. Die Open- Source-Entwickler

Installation ihrer Software auf Hardware oder

Betriebssystemen sowie der Zugriff auf bestimmte



Inhalte verhindert werden kénnte und sie so vom :

Markt verdrangt wiirden.

Insbesondere die technischen Massnahmen, die den
Zugang zu vielen DRM-Diensten steuern, sind bei
den Nutzern und Konsumenten sehr umstritten. Sie
vermuten, dass diese missbrauchlich eingesetzt wer-
den konnten. Deshalb bezeichnen sie DRM spét-
tisch auch als «Digital Restriction Management»
(Management von digitalen Einschrinkungen).
Neben einem eingeschrankten Zugang zu bestehen-
den Werken befiirchten sie Mehrfachabgaben, eine
Verteuerung der Inhalte sowie einen ungentigenden

Schutz ihrer durch DRM erfassten personlichen

Daten vor Missbrauch.

Die genannten Chancen und Risiken erfordern : :
nicht nur im Urheberrecht, sondern insbesondere : :

auch im Datenschutz- und Wettbewerbsrecht eine :

umsichtige Gesetzgebung.

Im Jahr 2003 startete iTunes in den USA als eines
der ersten legalen Online-Musikgeschéfte. Diese
Geschafte bieten DRM-gestiitzt Dienstleistungen
an, die sich grosser Beliebtheit erfreuen. Mittler-
weile gibt es unzahlige Anbieter auf der ganzen
Welt. In der Schweiz sind heute mehr als 10 Anbie-
ter auf dem Markt: nebst iTunes auch Sony Connect,
Ex Libris, iM von Migros, MSN-Music und andere.
Anstatt eine CD zu kaufen, konnen Nutzer bei
Online-Musikgeschaften verschiedene Musikstiicke
selbst auswahlen und auf ihren PC oder etwa einen
MP3-Player herunterladen. Fiir diese Dienstleis-
tung bezahlen sie dem Anbieter 1 bis 2 Franken pro
Musiktitel oder etwa 15 Franken pro Album. Den
Geschaftsmodellen sind praktisch keine Grenzen
gesetzt: Magnatune zum Beispiel gibt einzelne
Musikstiicke unter einer Creative-Commons-Lizenz
kostenlos frei, ein ganzes Album kann aber nur
gegen Entgelt heruntergeladen werden.



DRM versus Leertriagervergiitung

Gewisse Nutzungen konnten bis heute nicht direkt :
und individuell abgerechnet werden. So zum Beispiel :
die Privatkopie. Das Kopieren wurde deshalb gesetz-
lich erlaubt, im Gegenzug wird aber eine «Leer-
tragervergiitung» erhoben; sie entschiadigt die Urhe-
ber dafiir, dass ihre Werke zum Eigengebrauch :
vervielfaltigt werden. Heute kénnen insbesondere :
grosse Anbieter einzelne Nutzungen direkt mit DRM
abrechnen. Dies wirft speziell beim Download von
Werken im Internet die Irage auf, ob die Leer-
tragervergiitung in diesem Bereich noch gerechtfer-
tigt ist. Schliesslich bezahlen die Nutzer den Anbie-
tern bereits fiir den Download eines Werks auf einen
Computer oder ein Mobiltelefon. Viele Urheber, Leis- ner CD oder DVD im Geschiift. Sie sehen nicht ein,
tungsschutzberechtigte und ihre Verwertungsgesell- :
schaften wollen auch im Fall eines bezahlten Down-
loads an der Leertrigervergiitung festhalten. Nach
threr Auffassung deckt die Leertragervergiitung die
vom Konsumenten auf seinen eigenen Speicher- :

medien angefertigten Kopien ab. Der Internet- :

: anbieter bezahle aus der vom Konsumenten ge-

leisteten Vergtitung nur die Kosten fiir seine eigenen
Nutzungshandlungen, namlich fiir die Kopien und
das Verfiigbarmachen dieser Kopien auf seinem Ser-
ver. Da es sich um zwei verschiedene Vorgéange hand-
le, konne man nicht von einer Doppel- oder gar
Mehrfachbelastung sprechen. Ziel miisse es sein, die
Rechteinhaber an jeder Nutzung angemessen teil-
haben zu lassen. Die Speicherung auf einen Leertri-
ger sei eine solche Nutzung, egal ob sie durch einen
Anbieter im Internet oder auf eine andere Weise er-
moglicht werde. Fiir viele Konsumentenvertreter und
Nutzerverbande entspricht das Herunterladen von

Musik oder Filmen gegen Bezahlung dem Kauf ei-

wieso sie beim elektronischen Einkauf noch mit einer
Leertragervergiitung belastet werden sollen. Durch
DRM sei eine Kontrollméglichkeit entstanden, die
eine eindeutige Zuordnung der Nutzung ermogliche.
Deshalb sei eine zusitzliche Pauschalvergiitung fiir

ein und dieselbe Nutzung nicht gerechtfertigt.



Die modernen Kommunikationstechnologien haben grosse Auswirkungen auf Radio und Fernsehen und auf

die Art und Weise, wie Programme verbreitet werden. So werden heute viele Programme zeitgleich oder

zeitverschoben auch im Internet angeboten. Da die Konsumenten vermehrt unterwegs und zu Hause iiber

Breitband-Internetzugange verfiigen, nutzen sie die Programmangebote immer ofter auf diesem Weg. Was

fiir den Konsumenten einfach ein «Werkgenuss» im Internet ist, wird in der Debatte rund um das Urheberrecht

mit folgenden Fachwdrtern bezeichnet: Simulcasting, Webcasting, On-Demand oder auch Podcasting:

% Simulcasting (simultaneous broadcasting) bedeutet, dass eine Radio- oder Fernsehsendung gleichzeitig auch
im Internet durch so genanntes Streaming verbreitet wird.

%« Webcasting bedeutet, dass ein Programm im Internet als Stream hereitgestellt wird, wie beispielsweise
Web-Radio und Web-TV.

% On-Demand-Dienste bieten auf einer Website Programme zum zeitversetzten, individuellen Konsum oder zum
Download an.

%« Podcasting steht fiir eine spezielle Form, Inhalte on demand im Internet bereitzustellen. Der Begriff
leitet sich aus «iPod» (ein MP3-Player) und dem englischen Wort «broadcasting» ah. Vereinfacht gesagt,
handelt es sich um eine «Sendung zum Mitnehmen». Podcasts werden mehrheitlich von Kleinkiinstlern,
Konsumenten und auch Sendeunternehmen produziert und kostenlos im Internet als MP3-Datei zum
Download angehoten.

Die Sendeunternehmen fordern ein Urheberrechtsgesetz, das ihnen diese neuen Nutzungsformen zu ange-

messenen Bedingungen ermoglicht.






0-TON:
DIE MEINUNGEN DER BETROFFENEN

elche Schranken sind dem Urheberrecht
zu setzen? Sind die bisherigen noch zeit-

SCHUTZAUSNAHMEN IM DIGITALEN ZEITALTERRE

«Als Musiker miissen wir auch Unternehmer

sein. Dabei méchten wir maglichst selber :

festlegen, was unsere Musik kostet, und uns

nicht durch das Gesetz vorschreiben lassen,

Auszahlungen der Verwertungsgesellschaften

in der Schweiz stehen in keinem Verhiltnis :

zu der intensiven Nutzung der Musik.»

Gotthard — The band :

«Internet und neue Medien sind eine Heraus-

. forderung fiir Schweizer Sendeunternehmen
i in ihrer Rolle als bedeutende Investoren in
. audiovisuelle Inhalte. Um Meinungsvielfalt
und das Recht auf Zugang zu Informationen

: auch in Zukunft zu sichern, miissen wichtige

bestehende Schutzausnahmen auf das digi-

tale Zeitalter iibertragen werden. Die Revi-

. ston darf nicht zu zusdtzlichen Hindernissen
: fithren!»

was wir verdienen kénnen. Die bescheidenen :

Dr. Giinter Heuberger
Prasident Verband Schweizer Privatradios VSP



«Die gesetzlichen Schutzausnahmen mait Ver-

glitungsanspriichen miissen nicht gedndert :

werden — sie haben sich bewdihrt. Die Tat-
sache, dass meine Texte auch im digitalen
Zeitalter fiir den Eigengebrauch verwendet

werden diirfen und ich dafiir Entschidigun-

Verbot, das gewiefte Hacker sowieso unter- :

laufen, bei dem ich aber leer ausgehe.»

Hugo Loetscher
Schriftsteller
wird — egal ob ein Teenager Musik oder eine

«Kopiergeschiitzte Werke konnen nicht sinn-

voll langfristig aufbewahrt und zugdnglich

gehalten werden. Kopierschutz verunmog-
licht letztlich die elektronische Archivierung. :

Eine Kopiersperre bedeutet, das Werk wil-

lentlich dem Vergessen anheim zu geben.»

Andreas Kellerhals

Direktor des Schweizerischen Bundesarchivs

fSoll jemand, der sich auf einen gesetzlich|
fllcrlaubten Gebrauch berufen kann |
il (2.B. schulische Nutzung), eine technische|

gen erhalte, ist mir sympathischer als ein

KNACKEN VON TECHNISCHEN MASSNAHMEN
S o .

«Kopierschutzmassnahmen diirfen nicht dazu

: dienen, das Recht der Konsumenten auf Ei-

gengebrauch einzuschrinken. Sonst besteht

die Gefahr, dass jede Kopieraktion verboten

Studentin einen Fachartikel kopiert. Das

: Credo des (free flow of information) muss fiir

alle gelten.»
Fabiola Monigatti
Geschiftsfiihrerin Konsumentenforum kf



«Der Schutz technischer Massnahmen gegen

die Piraterie muss die Regel bleiben; Aus-

nahmen nur fiir aufgezihlte Sonderfille. :

Hier der Dreiertest: 1. Respekt fiir den 1ibli-

chen Schutz des Urhebers, 2. keine exzessive

Beschrinkung seiner Rechte, 3. die Verhin-

derung der Piraterie bleibt im Blickfeld.»

impressum — die Schweizer Journalistinnen

«Privatkopie ab Raubkopie ist wie Geldwi-
scherei! Ich verstehe das Institut fiir Geisti-
ges Eigentum nicht, wieso es die Vorausset-
zung nicht schaffen will, dass nur von einer

legalen Vorlage eine legale Privatkopie ge- :

macht werden kann.»

Victor Waldburger
T.B.A. Music Publishing AG :
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. «Der Unterhaltungs- und Medienindustrie

: ist es an sich nicht zu verargen, wenn sie ithre

Inhalte mit technischen Massnahmen wie

Kopiersperren schiitzt und dafiir ebenfalls

. einen Rechtsschutz beansprucht. Das darf

aber nicht so weit gehen, dass CDs und DVDs

i zum privaten Gebrauch nicht mehr kopiert
Dr. Peter Studer
Journalist und Dozent, :

werden konnen; fiir diese Nutzungen werden
die Kiinstler heute immerhin entschadigt.»

Mathias Gnadinger

Schauspieler



«DRM-Systeme behandeln den Nutzer als
Storer. Doch der Vorwurf triigt: Gerade diese

des Urheberrechts storen und einseitig die
Warte des Rechteinhabers zementieren. DRM-
Systeme sind Fremdkérper im Urheberrecht.»n
Cory Doctorow

European Affairs Coordinator,

Electronic Frontier Foundation (eff-org)

:
Systeme sind es, die den Interessenausgleich :

§

:

. «Der Schweizerische Gewerbeverband ver-

«Der Konsument kann seinen Lieblings-
Track zu einem attraktiven Preis herunter-
laden, ohne dabei eine ganze CD kaufen zu
miissen. Und zudem kann der Nutzer eine
definierte Anzahl Kopien solcher Tracks er-
stellen.»
Roger Brustio

Country Manager, Apple Computer AG

langt mehr Zuriickhaltung und weniger biiro-

kratische Umtriebe bei der Erhebung von
Urheberabgaben. Leider nimmi die Anzahl
der Urheberabgaben nach wie vor zu, und

mit der Revision des Urheberrechtsgesetzes

. wird die Tendenz noch verstirkt, Mehrfach-

belastungen vorzusehen, was der Schweize-
rische Gewerbeverband strikte ablehnt.»

Dr. Pierre Triponez

Nationalrat und Direktor des Schweizerischen

Gewerbeverbandes



«Die Digitaltechnologie schafft ein grosses :
Potenzial an Nutzungsméglichkeiten und da-
mit auch an urheberrechtlichen Entschidi- :
gungsfolgen. Die offentliche Verwaltung ist
darauf angewiesen, dass das Urheberrechts-
gesetz eine Vergiitungsregelung schafft, die
nur die effektive Nutzung abgilt. Zudem sind
Mehrfachbelastungen fiir dieselbe Nutzung zu

vermeiden.»

Dr. Marcel Guignard
Stadtprésident Aarau und

Prasident des Schweizerischen Stidteverbandes
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«DRM 1ist gut und recht. Aber es ist keines-

wegs sichergestellt, dass die Kiinstler an die-

sen Einnahmen auch beteiligt werden. Und
das private Kopieren wird trotz oder gerade
wegen DRM nicht ab-, sondern zunehmen.
. Wenn dafiir pauschale Vergiitungen eingezo-
gen und an uns verteilt werden, ist das keine
Mehvrfachbelastung, sondern eine gerechte

Entschadigung.»

George Gruntz
Musiker



R
DER RECHTEINHABER

Geht das Recht auf Zugang zu Information
dem Urheberrechtsschutz vor?|

ECHT AUF ZUGANG UND SCHUTZ :

«Wir Kunstschaffenden wollen, dass alle

i Menschen zu verniinftigen Preisen Zugang

. zu unseren Werken und Leistungen haben.

Die verschiedenen Interessen im Urheber-

: recht sollen fair ausbalanciert werden. Ver-

: fassungsmissige Rechte diirfen aber nicht

«Auch im Zeitalter der Informationstechno-
logie mit Inhalten, die durch technische :
Schutzmassnahmen gesichert sind, muss der
verfassungsmdssige Anspruch von Bildung, :
Wissenschaft, Forschung und Kultur, auf den
geistigen Fundus ungehindert zuriickgreifen
zu kénnen, gewahrt sein.»

Prof. Dr. Jean-Marc Rapp

Rektor der Universitit Lausanne *

dazu missbraucht werden, um den Zugang

zu erzwingen oder einen Gratiszugang zu

Sordern.»n

D7 BoBo

«Der (free flow of information) liegt Verle-

. gern und Journalisten am Herzen. Die Erar-

beitung von Qualititsinformation hat aber

thren Preis und die journalistische Arbeit ist

i zu schiitzen. Freier Zugang zur Information

bedeutet deshalb nicht Gratiszugang zum

journalistischen Schaffen.»

Norbert Neininger

Verleger und Chefredaktor der «Schaffhauser Nachrichten»



NUTZUNG VON ARCHIVEN

«Werke werden in Archiven aufbewahrt, weil
diese als Zeugnisse der Vergangenheit einen
unverzichtbaren und integralen Bestandteil
des kollektiven Gedichtnisses bilden, das es :
zu bewahren, zu reflektieren und zu vermit-
teln gilt. Es widerspricht dem grundrechtlich
abgesicherten Anspruch auf Information, fiir
diese konservierten Spuren der Vergangen- :

heit entschidigungsberechtigte Interessen

geltend zu machen.»

Dr. Markus Siircher
Generalsekretéir der Schweizerischen Akademie der

Geistes- und Sozialwissenschaflen (SAGW)
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. «Die SRG SSR verfiigt iiber Archivproduktio-
nen, von welchen mit On-Demand-Diensten
¢ auch die Offentlichkeit profitieren kénnte.
Unzihlige rechtliche Hindernisse verunmaog-
! lichen aber diese Nutzungen. Die Prisenz
von kulturell und gesellschaftlich wertvollen
. schweizerischen Inhalten in den neuen Me-

! dien muss gefordert werden: Die Revision

muss den Zugang dazu mait einer praktikab-
len gesetzlichen Losung erleichtern.»

Dr. Theo Miusli

Prasident Netzwerk, Dokumentation und Archive,

SRG SSR idée suisse






Die Revision des Urheberrechtsgesetzes wirft vor :
allem im Zusammenhang mit der Ratifikation der :

WIPO-Internetabkommen Fragen auf. Aber auch

andere Themen geben zu reden.

Bibliothekstantieme

Das Urheberrechtsgesetz enthalt eine Bestimmung :
iber die Vermietung von Werken. Wer Biicher,
CDs, DVDs ete. vermietet, zahlt dem Urheber eine :

Vergiitung. Beim Verleih, wie ihn Bibliotheken be-

treiben, wird im heutigen Recht hingegen auf eine :
Vergiitung verzichtet. Im européischen Recht ist
die Bibliothekstantieme bereits eingefiihrt. Soll die :

Schweiz diesem Beispiel folgen?

Die Befurworter sehen in der Bibliothekstantieme
einen gerechten Ausgleich zwischen den Interessen

der Rechteinhaber, die fiir diese Nutzungen ange-

messen entschidigt werden wollen, und dem An-
¢ spruch der Bevolkerung auf Information. Biicher,

die ausgelichen werden, werden nicht gekauft; des-

halb seien gerade Autorinnen und Autoren belletris-
tischer Werke gegentiber anderen Urhebern be-
nachteiligt, da sie fiir die Nutzung ihrer Werke nicht

entschidigt werden.

Fir die Gegner bedeutet eine Bibliothekstantieme

hingegen eine weitere finanzielle Belastung der

! Bibliotheken und eine Behinderung der Wissens-
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verbreitung. Sie sind der Meinung, dass das vergii-
tungsfreie Ausleihen der Bibliotheken den Autoren
nicht schade, sondern ganz im Gegenteil kostenlose

Werbung fiir ihre Werke sei. Sie argumentieren zu-

dem, dass im Hochschulbereich insbesondere Werke :
ausgelichen wiirden, deren Autoren fiir ihre For- :
schungstatigkeit bereits von den Hochschulen eine :

Vergiitung erhalten wiirden. Eine zusitzliche Ent- :

schidigung sei deshalb auch nicht gerechtfertigt.

Folgerecht

Das Folgerecht soll den bildenden Kiinstlern einen :
Anteil am wirtschaftlichen Gewinn sichern, welcher
fiir den Weiterverkauf ihrer Werke im Kunsthandel
erzielt wird. Die EU fiihrte dieses Recht im Jahr
2001 ein. In der Schweiz ist das Folgerecht stark

umstritten.

Kiinstlerkreise fordern dessen Einfiihrung, Sie argu-

mentieren, dass bildende Kiinstler gegeniiber ande-

ren Urhebern benachteiligt seien, da sie nach heuti-

: gem Recht bei der Verausserung der Originalwerke
¢ lediglich cin einziges Mal vom Verkauf profiticren
¢ konnen. Ausserdem seien sie heute gegeniiber euro-

paischen Kunstschaffenden schlechter gestellt.

Die Wirtschaft, der Kunsthandel, ihm nahestehende
Kreise sowie einige Kinstler lehnen das Folgerecht

ab. Der Schweizer Kunsthandel nehme internatio-

* nal eine Spitzenposition ein und habe eine grosse
: wirtschaftliche Bedeutung. Die Einfiihrung eines

: Folgerechts wiirde diese Position gefihrden und all-

gemein dem Wirtschaftsstandort Schweiz schaden.

Geritevergiitung
Bisher ist nur auf Leertragern (z.B. CDs und DVDs)
und fiir das Fotokopieren in Schulen, Bibliotheken

und Betrieben eine Vergiitung geschuldet. Mit der
¢ Geridtevergiitung wire auch auf Geriten, die sich

zur Vervielfiltigung eignen (z.B. Fotokopiergerite,

CD-Brenner oder PCs), eine Entschidigung zu be-

zahlen.



Die Kulturschaffenden wiirden die Einftihrung ei-

ner (kombinierten) Geritevergiitung begriissen. Sie

digung auch bei digitalen Nutzungen ihrer Werke.
Sie weisen darauf hin, dass bei der Festlegung der
Vergiitungen das Nutzerverhalten berticksichtigt
werde: Mehrfachbelastungen seien deshalb nicht zu :

befiirchten.

Geritehersteller lehnen die Schaffung einer Gerite-

vergiitung ab, weil sie zu einer Verteuerung der :

Gerite fithre und nicht verursacherorientiert sei.

Nutzer und Konsumenten fiirchten Mehrfachbelas-
tungen, weil gleichzeitig Leertrager und Gerite ver-

giitungspflichtig wiren. Zudem beriicksichtige sie

nicht die Speicherung eigener, nicht abgabepflich-
tiger Inhalte.
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Produzentenartikel und
: Arbeitnehmerwerkschépfung

erhoffen sich dadurch eine angemessene Entscha- :

Im heutigen Recht ist die natiirliche Person, die ein
Werk schafft oder darbietet, ein Urheber oder Leis-
tungsschutzberechtigter. Arbeit- bzw. Auftraggeber
miissen sich diese Rechte deshalb vertraglich abtre-

ten lassen.

Aus der Sicht der Sendeunternehmen und der Wirt-

schaft ist diese Regelung unangemessen, weil sie

nicht berticksichtige, wer das wirtschaftliche Risiko

¢ der Werkproduktion trage. Zudem seien oft KMU

: davon betroffen, die nicht iiber das notige juristische

Fachwissen verfiigten, um das Problem vertraglich
zuregeln. Sie fordern den so genannten Produzenten-

artikel, der die Rechte automatisch beim Arbeit-

: bzw. Auftraggeber und beim Produzenten entstehen
lasst. Urheberund Interpretensehenim Produzenten-
artikel jedoch eine unnétige Abkehr von der Ver-
¢ tragsfreiheit und einen Eingrifl' in die bewihrten

¢ Gesamtarbeitsvertrige der Kulturbranche. Weiter
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benachteilige er die schwicheren Arbeit- und Auf- :
tragnehmer, speziell die freien Kulturschaffenden,

und fithre zu einer Enteignung der Urheber und

Interpreten.

Vervielfiltigung zu Sendezwecken

Sendeunternehmen miissen nach geltendem Recht :

bei der Verwendung von Tontrigern und Tonbild-

tragern bei den verwandten Schutzrechten keine
Erlaubnis einholen, sondern eine Vergiitung bezah-
len. Werden die Tontrager und Tonbildtriger, wie
heute iiblich, fiir eine Sendung nicht direkt verwen- :
det, sondern dazu auf einem Server gespeichert,
miissen die Sendeunternehmen nach der Auffassung
des Bundesgerichts neben der Bezahlung dieser
Vergiitung fiir das Senden zudem eine Erlaubnis der
ausitbenden Kiinstler und Tontriagerproduzenten :
fiir das Abspeichern einholen. Dies wird vom Bun-
desgericht als unbefriedigend betrachtet. Es hat
deshalb das Parlament aufgefordert, eine Regelung :

vorzusehen, wonach fiir das Senderecht und die :

zugehorigen Vervielfiltigungsrechte ein einheitli-
cher Tarif der zustandigen Verwertungsgesellschaft

besteht. Die Musikurheber und -verleger stehen

: ciner solchen Losung kritisch gegeniiber. Die Ton-
¢ tragerproduzenten lehnen diese ab, weil sie ihres

Erachtens eine Enteignung darstellt.

: Voriibergehende Vervielfiltigung

Bei der Vermittlung von digitalen Inhalten fillt eine
Vielzahl von Kopien an, die technisch notwendig,
aber ohne eigenstindige wirtschaftliche Bedeutung
sind. Access Provider werden dadurch einem erheb-
lichen Haftungsrisiko wegen Urheberrechtsverlet-
zungen ausgesetzt, weil eine Verhinderung von
unerlaubten Vervielfiltigungen praktisch unméoglich
ist. Eine auf der EU-Loésung basierende Schutzaus-
nahme wiirde die Verantwortlichkeit der Provider
im Interesse einer effizienten Anwendung der mo-

dernen Kommunikationssysteme einschrianken.



Open-Source-Software
Open-Source-Software bezeichnet Computerpro-
gramme, welche unter einer so genannten Open-
Source-Lizenz verbreitet werden und dem Nutzer
weitgehende Rechte einrdumen: die grundsitzlich
freie Vervielfaltigung, Verbreitung, Abanderung und
Nutzung der Software und die freie Verfiighbarkeit
des Quellcodes.

Der Unterschied zur herkémmlichen Verwertung
von Computerprogrammen besteht darin, dass bei
Open-Source-Software das Urheberrecht die Nut-
zungsmoglichkeiten nicht einschrinkt, sondern im
Gegenteil weitgehende Abinderungsméglichkeiten
schafft. Gleichwohl verzichtet der Urheber nicht auf
sein Urheberrecht, sondern behilt es gerade, um
seine den Nutzern gewihrten Rechte zu verteidigen

und so neue Geschiftsmodelle zu erméglichen.
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GLOSSAR

Digitalisierung

Unter Digitalisierung versteht man die Umwand- :
lung von analogen Informationen wie Schrift, Bild
und Ton in eine elektronische Form, die sich beliebig

und ohne Qualititsverlust speichern und verarbei- :

ten lasst.

Digital Rights Management

Digital Rights Management (DRM) bedeutet «digi-
tale Rechteverwaltung». Mit DRM-Systemen wer- :
den die Geschaftsbedingungen fiir den Zugang zu :

digitalen Inhalten sowie die Rechte fiir deren Nut- :

zung elektronisch verwaltet und vermarktet.

: Geistiges Eigentum

Der gewerbliche Rechtsschutz (Patent-, Marken-,
Design- und Sortenschutzrecht) sowie das Urheber-
recht und die ihm verwandten Schutzrechte regeln

die Rechte an immateriellen Giitern. Sie werden

¢ unter dem Oberbegriff «Immaterialgiiterrecht» zu-
: sammengefasst. Weil die Rechte cine cigentums-

dhnliche Situation schaffen, wird das Immaterial-

giiterrecht auch als Geistiges Eigentum bezeichnet.



Interessengruppen

Im Gesetz unterscheidet das Urheberrecht lediglich

zwischen Rechteinhabern und Nutzern. In der
offentlichen Debatte sind die Interessen differen-
zierter:

* Kulturschaffende, die Werke schaffen und diese

darbieten

trigern, Sendeunternehmen und Filmproduzenten)
* Nutzer und Vermattler, die Inhalte gewerbsmissig
verwenden und weiterverbreiten

* Ronsumenten

Kollektive Verwertung

Unter kollektiver Verwertung versteht man die Ver- :
wertung von Rechten fiir eine Vielzahl von Rechte- :

inhabern und die Geltendmachung von Vergiitungs-

anspriichen durch Verwertungsgesellschaften.

: Leistungsschutzrechte

Leistungsschutzrechte, auch verwandte Schutz-

rechte genannt, sind die Rechte, welche Kiinstlern,
Tontrager- und Tonbildtrigerproduzenten sowie
: Sendeunternchmen gewahrt werden. Wegen ihrer
Nihe zu den Urheberrechten werden sie im selben
Gesetz geregelt.

* Produzenten (Hersteller von Tontragern und Tonbild-

! Lizenz

Der Berechtigte kann einer anderen Person oder
: einem Unternchmen die Nutzung seines Werks oder
seiner Leistung vertraglich erlauben. Solche Ver-

: trage nennt man Lizenzen.

Privatkopie
Das Urheberrechtsgesetz erlaubt die Anfertigung

von Privatkopien. Zum Beispiel das Kopieren eines

* Werks fiir den privaten Gebrauch auf einem ande-
: ren Abspielgerit oder fiir den engsten Freundeskreis.
Fiir Software gelten besondere Regeln, dort ist die

: Privatkopie nicht erlaubt.



Public Domain

frei verfiigbare und kostenlose Inhalte wie Biicher,

Musik oder Software. Sie sind nicht urheberrecht-

lich geschiitzt, weil entweder nie Urheberrechte :
entstanden sind (da sie keinen «Werkcharakter» :

haben), weil die Schutzfrist — wie beispiclsweise bei

Goethe

Urheberrechtsschutz ausgenommen worden sind :

(z.B. Gesetzestexte).

Technische Massnahmen

Technische Massnahmen sind Vorkehrungen in Ge-
raten und Computerprogrammen, die verhindern
sollen, dass Nutzer sich unberechtigten Zugang zu
digitalen Inhalten verschaffen oder diese ohne :
Berechtigung kopieren kénnen. Zum Beispiel der
Kopierschutz auf Audio-CDs, der Regionencode

auf DVDs oder der passwortgeschiitzte Zugang zu :

einem Online-Musikgeschaft.

bereits erloschen ist oder weil sie vom :

GLOSSAR 55

Urheber

Public Domain (6ffentlicher Bereich) bezeichnet :

Urheber sind natiirliche Personen, die ein Werk er-

schaffen. Thnen stehen absolute Rechte und Vergii-

tungsanspriiche fiir bestimmte Nutzungen ihres

Werks zu. Urheberrechte — ausser die Urheberper-
sonlichkeitsrechte — kénnen vererbt und iibertragen
werden. Diese Personen oder Unternehmen werden
dadurch zu Rechtsinhabern, aber nicht zu Urhe-

bern. Urheber ist nur, wer als natiirliche Person an

© der Werkschopfung beteiligt war.

Urheberrechtsschranken

Ausnahmen des Urheberrechtsschutzes werden
auch als Urheberrechtsschranken bezeichnet. Sie
dienen dem Schutz wichtiger Drittinteressen (z.B.
Schutz der Privatsphire, Ausnahmen zu Gunsten
behinderter Menschen, gewisse Nutzungen in Schu-

len und Unternehmungen).



Verwertungsgesellschaften
Verwertungsgesellschaften sind Zusammenschliisse

von Urhebern und Inhabern von Urheber- und

Leistungsschutzrechten. Ihr Hauptzweck sind die
kollektive Verwertung von Rechten und die Gel- :
tendmachung von Vergiitungsanspriichen. In der :

Schweiz gibt es filnf Verwertungsgesellschatten:

ProLitteris, SSA, SUISA, SUISSIMAGE und :
SWISSPERFORM. :
Werke

Damit das Urheberrecht das Ergebnis geistiger
Arbeit schiitzt, miissen gewisse gesetzlich definierte
Anforderungen erfiillt sein. Es werden nur Werke
geschiitzt — das heisst geistige Schopfungen der Lite-
ratur und Kunst —, die individuellen und «einmali-
gen» Charakter und somit «Werkcharakter» haben. :
Auch Software wird durch das Urheberrecht ge-

schiitzt; das Gesetz enthilt hierzu Spezialnormen.

: WIPO
¢ Die Weltorganisation fiir Geistiges Eigentum (World
¢ Intellectual Property Organization — WIPO) ist die

Unterorganisation der UNO fiir das Geistige Eigen-
tum mit Sitz in Genf. Ihre Hauptaufgabe ist es, den
weltweiten Schutz von geistigem Eigentum durch
zwischenstaatliche Zusammenarbeit zu férdern und

dabei die von den Mitgliedstaaten der UNO be-

¢ schlossenen Abkommen zum Geistigen Eigentum zu
¢ betreuen. Im Bereich Urheberrecht verwaltet die

WIPO unter anderem die revidierte Berner Uber-

einkunft, das Rom-Abkommen und die WIPO-

Internetabkommen.









Projekt «Offentlichkeitsdebatte
Urheberrecht» — online

www.urheberrecht.ch

Eidgendéssisches Institut
fir Geistiges Eigentum (IGE)

www.ige.ch

Weltorganisation fiir Geistiges Eigentum

(WIPO)

www.wipo.int

: Organisation fiir wirtschaftliche
: Zusammenarbeit und Entwicklung

. (OECD)

. www.oecd.org

Portal der Europiischen Union
. zur Informationsgesellschaft
www.europa.eu.int

— Informationsgesellschaft




Die Broschiire zur Debatte

Die Revision des Urheberrechtgesetzes ist komplex
und wirft viele Fragen auf. Aus diesem Grund haben
sich auf Initiative des Eidgendssischen Instituts fiir
Geistiges Eigentum die verschiedenen Interessen-
gruppen an einen Tisch gesetzt. Gemeinsam haben
sie iiber Ziele, Folgen, Chancen und Gefahren der
Revision diskutiert. Das Resultat dieser Debatte hal-
ten Sie in der Hand. Die vorliegende Broschiire liefert
nicht nur die wichtigsten Fakten und Begriffe rund
um das Urheberrecht, sondern auch die Meinungen
der Betroffenen im Originalton.

Weitere Informationen finden Sie auf:
www.urheberrecht.ch





